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Stahl ist ein Sammelbegriff, der
fur eine Werkstoff-Familie steht.
Er wird in sehr unterschiedlichen
Qualitaten und in einer groBen
Zahl von Walzformen angeboten.
Das ermaglicht zahlreiche Formen
der Bearbeitung, die der Kinstler
fuir seine Arbeit einsetzen kann.
Mit Stahl kann er die Masse auf
die Linie reduzieren. Er kann in
kiihnen Konstruktionen Raum
umfassen und definieren. Er kann
mit Stahl Bewegung einfangen.

Er kann fast jeder Intuition ,,Form
geben“. Die Chance des Materials
Stahl liegt in seiner enormen
potentiellen Energie.

Edelstahl nimmt unter den Stéhlen
eine besondere Rolle ein. Er ist
langlebig, widersetzt sich duBeren
Einflissen, auch der zerstéreri-
schen Kraft der Natur. Edelstahl
ist der Inbegriff von Struktur, nicht
von Masse. Seine silbrige, glatte
Oberflache verleiht den Objekten
Eleganz und Leichtigkeit, die die
Schwere und Stabilitat des
Materials optisch Uiberwinden.

Die Objekte wirken fast ent-
materialisiert.

Dies alles ist an den in dieser
Veroffentlichung der Informations-
stelle Edelstahl Rostfrei vorge-
stellten Arbeiten abzulesen.

Jutta Vondran
Kolloquium Nordrhein-Westfalen,
Dusseldorf
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Im &ffentlichen Leben sind Skulp-
turen aus Edelstahl Rostfrei tiber-
all zu finden. In der modernen
Bildhauerei hat dieser Werkstoff
einen festen Platz. Die ersten Ver-
suche, mit Edelstahl Rostfrei
kinstlerisch zu gestalten, gehen
bis zum Beginn der 30er Jahre
zurtick. Die altesten erhaltenen
Werke sind gegossene Flachreli-
efs. Heute werden von Kiinstlern
vielfach der metallische Glanz und
die Bestandigkeit gegentiber Wind
und Wetter als Argumente flr die
Materialentscheidung genannt. Die
hervorragenden Werkstoffeigen-
schaften sind auch Griinde fur die
Dominanz von Edelstahlplastiken
im &ffentlichen Raum.

Material und Handwerk

Bei der Abgrenzung der Bildhaue-
rei gegentiber anderen bildenden
Kunsten sind das Material und seine
Bearbeitung entscheidende Krite-
rien: Sie haben hier eine sehr viel
groBere Bedeutung als zum Bei-
spiel in der Malerei oder Installation.
Mit der Wahl des Materials gibt
der Kunstler der Plastik einen
Grundakzent, jedoch nicht der
Werkstoff allein entscheidet tiber
Form und Sinn des plastischen
Kunstwerks. ,Erst in der Zusam-
menschau aller inhaltlichen und
formalen Faktoren offenbart sich
auch die Bedeutung materialspe-
zifischer Aspekte flr die Gesamt-
aussage.” (,Eisen- und Stahlpla-
stik®, S. 10). Allerdings findet man
unterschiedliche Gewichtungen:
Es gibt Kiinstler, bei denen die
Imaginationskraft bestimmend
bleibt und das Material sich unter-
ordnet, und solche, die unter der
Vorherrschaft des Materials eine
Losung finden.

Eng mit der Werkstoffwahl ver-
knupft ist die Beherrschung des
Materials durch Handwerk und
Technik. Die handwerkliche Aus-
fuhrung ist zwar nicht Indikator fiir
die kiinstlerische Qualitét der Pla-

stik, kann allerdings zum bestim-
menden Faktor werden, wenn der
ArbeitsprozeB selbst zur kinstleri-
schen Aussage gehort. ,Der Weg
iber das Handwerk ist also durch-
aus ein legitimer erster Schritt auf
die Kunst zu.“ (,Vom Kunsthand-
werk zur Kunst®, S. 10)

Edelstahl bietet zwar exakte, her-
vorragende Verarbeitungsmaglich-
keiten beim Umformen, Trennen
oder Flgen, jedoch ist bei Kiinst-
lern immer wieder die Rede von
teilweise schwierigen Bearbei-
tungsprozessen. Manche Bildhauer
machen diese Widerstande in der
Bearbeitung bewuBt sichtbar: Sie
kénnen und sollen nicht durch
technische Perfektion ausgegli-
chen werden, sondern als Spuren
erhalten bleiben.

Oft sind Kuinstler-Ateliers fiir die
Realisierung von GroBplastiken
nicht hinreichend ausgestattet, so
daB die Konstruktionen in groBen
Stahlbaubetrieben umgesetzt und
mit entsprechendem technischem
Know-how verarbeitet werden. In
diesem Fall lenkt der Kinstler nur
den FertigungsprozeB.

Stahl als konstruktives Element

Besonders in einer Beziehung un-
terscheidet Stahl sich von anderen
Materialien, die fur den Bereich
der plastischen Kunst verwendet
werden: Er hat bereits eine Form.
Anders als Holz, Stein, Ton, Gips
oder Wachs ,bietet sich der Stahl,
so wie er als Ausgangsprodukt
von den Stahlbildhauern benutzt
wird, immer schon in einer Zwi-
schenform an. Es ist eigentlich
schon Finalprodukt, was der Bild-
hauer als Ausgangsprodukt be-
nutzt (...)" (Joérg-Tilman Hinz; vgl.
,Deutsche und internationale
Stahlplastik®, S. 35). Die Nahe des
Materials zur Konstruktion scheint
unlibersehbar, denn Bleche, Rohre
oder Stangen tragen Struktur in
sich, nicht Masse. Raum wird

durch Schichtungen, Blindelungen,
Durchdringungen und Faltungen
der Einzelbestandteile gestaltet.
,uUnd durch diese Eigenschaften
entspricht der Stahl in besonderer
Weise der Auffassung von Skulp-
tur als Raumgestaltung, wie sie
sich im 20. Jahrhundert gegen-
(iber der traditionellen Volumens-
kulptur herausgebildet hat.” (,Vom
Kunsthandwerk zur Kunst*, S. 9)

Volumen, Raum, Stahliskulptur

Heute ist der Werkstoff Stahl all-
gegenwartig, pragt unsere Lebens-
welt und wird von Kinstlern selbst-
verstandlich verwendet. Das war
nicht immer so. In den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts
hat sich das Verstandnis von pla-
stisch- raumlicher Kunst grundle-
gend verandert: Es fand ein
Wechsel von der traditionellen
Volumenskulptur (Masse) zur
Raumskulptur statt. ,Die Kérper-
lichkeit der Plastik bestimmte sich
nun nicht mehr in erster Linie tber
vollplastische, modellierte oder
behauene Volumina, sondern
erwies sich als komplexes raumli-
ches Gefiige im gleichberechtig-
ten Zusammenspiel von Flachen,
Linien und Leerraum.” (,Eisen-
und Stahlplastik®, S.11) In diesem
Zusammenhang waren einige Ma-
terialien fir die skulpturale Gestal-
tung aussageunfahig geworden.





[image: image6.jpg].Beweglicher Ring“ 1998
H 1000 cm, @ 400 cm (des
Bewegungskreises)
Edelstahl Rostfrei

Arthur Kihn GmbH, Berlin-
WeiBensee

miiigcnlill’lbl

.Regentropfen* 1997

(Vier Skulpturen fur vier
Hochhéuser)

H 500 cm

Edelstahl Rostfrei/ wetterfester
Stahl, farbige Fassung
Berlin-Hohenschénhausen

wHarmonia* 1996

H 725 cm, obere B 650 cm

248 Einzelbleche aus 2 mm-Edelstahlblech, elektrolytisch eingefarbt;

untere Konstruktion aus Edelstahl Rostfrei, flach 130/20 mm; wasserfuhrende
(sichtbare) Rohre, @ 70 mm x 2,90 mm Wandstérke

Turku, Finnland

Foto: Andreas Rost, Berlin
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[image: image7.jpg]Wolfgang Lamché

1947
geboren In Hamm/Westfalen

1968-69
Studium der Betriebswirtschaftslehre an
der Westfalischen Wilhelmsuniversitat zu
Miinster

1970-72

Steinbildhauerlehre;

Beteiligungen an Wettbewerben Junges
Handwerk;

erste Skulpturen

1974

Meisterpriifung als Steinbildhauer;
Plastiken in Bronze und Aluminium

1978

erste Experimente und Objekte in Edelstahl
Ausstellungen

seit 1972

zahlreiche Einzelausstellungen und Aus-
stellungsbeteiligungen im In- und Ausland

lebt in Ennigerloh/Westfalen
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Der Bildhauer Wolfgang Lamché
beschaftigt sich seit Ende der 70er
Jahre intensiv mit Edelstahl Rostfrei.
Seine Lichtschwingen aus polier-
tem, kaltgewalztem, geschwunge-
nem nichtrostenden Stahl bilden
eine ganze Werkgruppe, die nicht
im Gegensatz zur Natur steht,
sondern als Antwort auf diese zu
verstehen ist. Die Umwelt wird
durch die reflektierende Ober-
flache der harmonischen Schwin-
gungen mit Farbe, Form und Licht
einbezogen, so daB ein belebtes
bzw. lebendiges Kunstwerk ent-
steht.

Den Kreis auf die Spitze
getrieben” 1994

H 1.200 cm, unterer @ 500 cm
Edelstahl 1.4301

Kreishaus Warendorf

,Im Stahl, dem modernen Material,
findet Wolfgang Lamché das ( ...)
Medium, um mit gréBter Unmittel-
barkeit einige typische Inhalte des
zeitgenossischen Lebens zu ver-
mitteln, namlich die Geschwindig-
keit, den Flug und die Energie.
Somit gelingt es ihm, die Ausge-
reiftheit seines gestalterischen Ge-
dankens zu verwirklichen, ohne in
die Beschreibung oder symboli-
sche Ubersetzung dieser Vorstel-
lungen zu verfallen, und dies dank
jener Dynamik und Lebendigkeit,
die seine Werke auf den ersten
Blick auszudriicken vermégen.*
(Giorgio Trevisan)

wLichtschwinge® 1996

H 700 cm

Edelstahl 1.4571

Fa. Craemer, Herzebrock





[image: image8.jpg]4Edelstahl Rostfrei ist ein Ma-
terial, das unterschiedlichste
Verarbeitungen zuldBt und
dabei — wenn der Kuinstler
die Spielarten des Materials
beherrscht — ein kaum zu
Ubertreffendes Spektrum an
Ausstrahlung freisetzt.”

.

.Objekt in Edelstah!* 1998

H 620 cm

Edelstahl 1.4301, 8mm, poliert
Fa. Winkelmann + Pannhof,
Ahlen/Westfalen

,Lichtschwinge“ 1994
H 300 cm

Edelstahl 1.4571
Malcesine am Gardasee
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[image: image9.jpg]Lu Possehl

1943
geboren in Solingen

1981-86

Studium an der Kunstakademie
Diisseldorf: Graphik, Kunstgeschichte,
Philosophie, Asthetische Theorie

seit 1986

freischaffende Malerin und Bildhauerin;
Mitglied im Kiinstlerverein Malkasten,
Dusseldorf

1994

Lehrauftrag an der Universidad de Mexico
(UNAM) im Bereich Escuela Nacional de
Artes Plasticas, Thema: ,,Skulpturen in
Stahl*

Ausstellungen
seit 1984

Einzel- und Gruppenausstellungen im
In- und Ausland

lebt in Ratingen/Rheinland
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Lu Possehls Stahlskulpturen stel-
len Figuren dar, die auf wesentli-
che Ausdrucksformen reduziert
sind: Charakteristisch flr ihre
Plastiken sind Symbole und Zei-
chen, die etwas Magisches und
Urspriingliches reprasentieren.
Diese archaischen Grundformen
konzipiert und gestaltet die Bild-
hauerin zumeist als Paar. Das
Vereinen von Gegensétzen und
kontraren Kraften, zum Beispiel als
Harmonisierung einer mannlich-
weiblichen Dualitat, durchzieht leit-
motivisch das Werk.

. ,Edelstahl ist fir mich ein geeig-
- neter Werkstoff, meine Arbeiten
| in zeitgenossischem Material

. darzustellen. Die Skulpturen
drangen durch ihre formale
Schlichtheit zu der Aussage,
Wesenhaftes reduziert darzu-
stellen.

Der Flachstahl erzielt durch

| Knickung eine fragile, unauf-

. dringliche Raumlichkeit und je-
. weils andere Eindriicke von

. Wéchter, Botin, Tanzer" 1991
H 250 cm, B 35/52/55 cm, © 0,5 cm
Edelstahl 1.4301, lasergeschnitten, geknickt

»Sie hat (...) ,die Kraft der reduzier-
ten Form’ erfahren: an sich und
damit auch flir ihre Gestaltungen.
(...) Neben den skizzenhaften Re-
flexionen, den Bildern und Masken
stellen die Stahlskulpturen, die das
Thema Mann und Frau bzw. Kénig
und Kénigin variieren, den euro-
paischen Kontrapunkt dar. Sie
bringen sozusagen die Tradition
der Stahlskulptur in die Diskussion
mit ein.”

(Eugen Gomringer)

verschiedenen Standorten aus.
Die Umsetzung manch einer
klinstlerischen Idee beinhaltet
eine besondere Spannung, die
durch die Gegenuberstellung
von Edelstahl und wetterfestem
Stahl erreicht wird. So assoziiert
Edelstahl in dieser Gegeniiber-
stellung durch seine Beschaf-
fenheit die Bestandigkeit, der
wetterfeste Stahl die Vergang-
lichkeit.*
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1930

geboren in Rietheim/Kreis Tuttlingen
1953

Belobigung beim Kunstpreis der Jugend,
Stuttgart

1958

Forderpreis beim Kunstpreis der Jugend,
Stuttgart

1963

Kunstpreis Junger Westen in
Recklinghausen;

mention honorifique, 3. Biennale de Paris
1964-65

Gastdozent an der Hochschule fir
Bildende Kiinste, Hamburg

1965

Kunstpreis der Stadt Wolfsburg fir Plastik
1966

Burdapreis fiir Plastik

1969

Premio Itamaraty, GroBer Preis der X.
Kunstbiennale in Sdo Paulo

1972

Verdienstkreuz am Bande des Verdienst-
ordens der Bundesrepublik Deutschland
1975

Biennale-Preis fiir Kleinplastik, Budapest
1979

Verdienstkreuz 1. Klasse des Verdienstor-
dens der Bundesrepublik Deutschland
1984-85

Gastprofessur an der Hochschule der
Kinste, Berlin

1986

Verleihung des Professorentitels durch
das Land Baden-Wiirttemberg

1988

1. Preis der Helmut-Kraft-Stiftung,
Stuttgart

1995

Oberschwabischer Kunstpreis;
Ehrenbtirger der Stadt Rottweil

Ausstellungen

seit 1961

zahlreiche Einzelausstellungen vor allem
im Inland

seit 1954

Gruppenausstellungen im In- und Ausland

lebt in Rottweil/Baden-W(rttemberg

12

Das Werk Erich Hausers ist inte-
grativer Bestandteil der deutschen
Nachkriegskunst. Der Kiinstler hat
sich dem Material Edelstahl ver-
schrieben. Das Spektrum der Ent-
wicklung seiner Skulpturen reicht
von expressiv geballten Stahl-
brocken in der Anfangsphase tiber
strahlende Saulenformationen bis
zu hohen, schlanken Formen der
Jetztzeit - verkantet und gebro-
chen, ins Monumentale wachsend.

Blick in den Skulpturenpark

.Erich Hausers Skulpturen stehen
an allen ihren Aufstellungsorten als
Kunstwerke mit einer eigenwilligen
Handschrift. Sie sind nicht formal
willkdirlich, vielmehr einmalig unab-
hangig und groBartig, weder vor-
dergriindig noch kleinlich additiv.
Niemals sind sie oberflachliche
Dekoration. Sie kiinden von einer
groBen Kiinstlerpersonlichkeit der
zweiten Halfte des 20. Jahrhun-
derts.”

(Gerhard Bott)

Der Park auf der Saline in Rottweil ist ca. 30.000 m? groB3 und prasentiert rund
100 Arbeiten von Erich Hauser aus allen Schaffensphasen.

#2/95%
H 140 cm, B 220 cm, T 80 cm
Edelstahl

»Stahl kommt meinen Vor-
stellungen besonders entge-
gen, weil ich mit diesem
Material eine hautéhnliche
Wirkung erzielen kann, so
daB meine Volumen eine
leichte Kérperhaftigkeit be-
kommen.* (1970)





[image: image11.jpg]wKlangstraBe /I 1996-99

H 40-160 cm, Kesselkopf @ 60 cm, Objekte auf 1.200-1.400 cm verteilt

Edelstahl und Farbe

.Kastenobjekt“ 1999

H 28,7 cm, B 13,5 cm,
T4,5cm

Edelstahl und Farbe, Holz

»Kastenobjekt* 1999
H25cm, B 13,5 cm,
T52cm

Edelstahl und Farbe, Holz

+Es ist Grundlage meiner Arbeits-
weise, daB die theoretischen
Uberlegungen zur Formfindung
fuhren - die Formfindung zum
Material.

Von der Volumenskulptur kam
ich, auf der Suche nach dem
Innenraum, der Hohlung der
Skulptur, vom Material Stein
zum Holz.

Das Thema Innenraum als ange-
schnittene, aufgeschnittene
Réhre flhrte zum Material Terra-
cotta. Doch dieses Material setzt
sehr bald Grenzen, die technisch
nicht tberschritten werden kon-
nen, zumal ich mich bereits auf
dem Weg befunden habe, den
Innenraum mit dem Umraum zu
verbinden.

Metall war das Lésungswort.
Doch war die Metallwerkstatt

der Stuttgarter Akademie ver-
waist, deshalb meine Feinblech-
nerlehre in der Industrie. Unge-
ahnte Méglichkeiten taten sich
vor mir auf in der Begegnung mit
Eisen, Stahl, Messing, Kupfer
und Aluminium.

Doch dann, meine Lehrzeit war
schon beendet, um 1959/60,
hielt ich zum ersten Mal ein
Stiick Edelstahl in der Hand,
seine Bezeichnung war V2a-
Stahl - 1.4301. Ich war fasziniert
und stiirzte mich sofort in das
Kennenlernen der Verarbeitung
dieses Materials. Gleichzeitig
entstanden neue Konzeptionen,
die Probleme des Themas ,In-
nenraum - Umraum’ |6sten sich
wie von selbst.

Ich hatte mein Material gefunden:
Edelstahl und Farbe.”

1





[image: image12.jpg]Gerlinde Beck

1930

geboren in Stuttgart Bad-Cannstatt
1949-1956

Akademie der Bildenden Kinste, Stuttgart;
Professoren: Karl Hils, Gerhard Gollwitzer,
Willi Baumeister, Otto Peter Heim;
Feinblechnerlehre

1961

Hugo-von-Montfort-Preis (Osterreich)
1962

2. Preis beim /ll° Grand Prix
Intemational de Sculpture, Monaco
1967

Kunstpreis der Boticherstrafie 1967,
Bremen

seit 1972

Arbeit an der ,KlangstraBe*
(Klang-Skulpturen)

1977

Stipendium Cité Internationale des

Arts in Paris

1984

Verdienstkreuz am Bande des Verdienst-
ordens der Bundesrepublik Deutschland
1986

Burgerpreis auf der 3. Triennale fiir
Kleinplastik in Fellbach

1989

Verleihung des Professorentitels durch
das Land Baden-Wirttemberg

1995

Verleihung der Franz-Josef-Gall-Medaille
des Enzkreises

Ausstellungen

seit 1962

zahlreiche Einzelausstellungen im

In- und Ausland

seit 1955

Beteiligung an Gruppenausstellungen
im In- und Ausland

lebt in Miihlacker-GroBglattbach/
Baden-Wiirttemberg
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Die Bildhauerin Gerlinde Beck
zahlt seit den 60er Jahren zu den
namhaften Kiinstlern Deutsch-
lands. Die Anwendung planimetri-
scher Mittel, bezogen auf tradiertes
Raumversténdnis, raumen ihr eine
exponierte Stellung auch innerhalb
der derzeitigen Kunstszene ein.
Die Positionierung der Figur im
Raum und ihr Verhaltnis zur Um-
gebung sind zentrales Thema ihres
kiinstlerischen Schaffens, mit

dem sie in der Tradition von Willi
Baumeister und Oskar Schlemmer

»Geneigte Stele* 1992/93
H 420 cm, B90 cm, T90 cm
Edelstahl und Farbe

Stadt Brackenheim

steht. Das Offnen und Entgrenzen
der Figur zum Raum hin durch das
Schaffen von Raumverbindungen
und Bewegungsstrukturen im
Raum sind wesentliche Audrucks-
momente ihrer Plastiken.

»Gerlinde Becks Raumchoreografier
stellen eine ernstzunehmende und
wichtige Position innerhalb der
Raumuntersuchungen der Kinstlel
der zweiten Hélfte des 20. Jahr-

hunderts dar.“
(Uwe Riith)





[image: image13.jpg].Maske" 1993/94

H 170 cm, B 140 cm, T 180 cm,
Edelstahl 1.4301, lasergeschnitten,
geknickt

.Die Zusammenveraniagten” 1995
H 260 cm, © 0,5 cm

Edelstahl 1.4301

Finanzamt Nauen

wTanzer, Tanzerin“ 1991
H 250 cm
Téanzer: Edelstahl 1.4301, Ténzerin: wetterfester Stahl
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[image: image14.jpg]Die Skulpturen des Stahlbildhau-
ers Christian Roehl sind stark von
den Auseinandersetzungen des
Kdnstlers mit nationalen, politi-
schen und kulturellen Problemen
unserer Zeit beeinflut. Seine Wer-

4(...) [ist] bereits der eigene Weg
Christian Roehls deutlich erkenn-
bar, der zwischen verschiedenen
stilistischen Tendenzen entlang-
fahrt, die sich manchmal in ihm
treffen. Immer aber vermitteln sei-

Christian Roehl

1940
geboren in Berlin

1959-60
Lehre als Bauschlosser (Berlin-West)

1960-61
Studium an der TU (Berlin-West)

1961-63
Mitarbeit bei Prof. Fritz Kiihn, Atelier fiir
Kunstschmiedearbeiten (Berlin-Ost)

1963-64
Inhaftierung wegen versuchter
Republikflucht

1966
Meisterpriifung als Kunstschmied

seit 1968
freischaffend als Bildhauer und Schmied

1970-72
Abendstudium an der Kunsthochschule
Berlin-Weissensee, Fachrichtung Plastik

seit 1972
Mitglied des Verbandes Bildender Kinstler
der DDR

seit 1990

Mitglied im Brandenburgischen Verband
Bildender Kiinstler e.V.;
Griindungsmitglied des Potsdamer
Kunstlervereins e.V., Austritt 1994

Ausstellungen

seit 1981
Einzelausstellungen im Inland

seit 1970
zahlreiche Ausstellungsbeteiligungen im
In- und Ausland

lebt in Stahnsdorf/Brandenburg
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ke sollen den Beschauer erfreuen,
aber auch provozieren. Dem Be-
trachter wird geniligend Raum fiir
eigene Assoziationen und Gedan-
ken gelassen.

~Empfang*“ 1997
H 160 und 260 cm, B 300 cm, T 90 cm,
H des Sandsteinsockels 330 cm
Edelstahl 1.4301

ehemaliges ,,Garde du corps”, Potsdam

ne Werke eine starke Betroffen-
heit, die sich unmittelbar - ohne
Umwege — mitteilt und uns in
ihren Bannkreis hineinzuziehen
vermag."“

(Saskia Hiineke)

Detailansicht

»Begegnung” 1993

H 140 cm, B 100 cm, T 60 cm
Edelstahl 1.4301

Sonderschule fir psychisch
Behinderte, Borgsdorf bei Berlin





[image: image15.jpg]., GroBe Sitzende" 1997
H 220 cm, B 430 cm, T 80 cm
Edelstahl 1.4301
Kreiskrankenhaus Beeskow

+Die Zahigkeit und Empfindlich-
keit der Oberflache von Edelstahl
Rostfrei fordern mein ganzes
Kénnen und meine volle Konzen-
tration. Seine Schrumpfprobleme
beim SchweiBen habe ich im
Griff. Dafiir erhalte ich fir meine
Skulpturen: eine dauerhaft warme
oder kalte Haut, die in Korre-

spondenz mit der Natur - Him-
mel — Erde — Tag — Nacht ihre
wechselnden Farben und Lichter
annimmt; die optische Signale an
den Betrachter sendet, ihn auch
inhaltlich trifft, und die - in Kon-
trast zu wetterfestem Stahl oder
Baustahl| — Bestandteil meiner
Arbeit ist.

Voraussetzung fir den Umgang
und die Verwendung dieses ed-
len Materials ist fiir mich immer
ein sensibler Richtungsschliff
mindestens K 220 - 240 bis hin
zu polierten Kanten oder partiel-
len Flachen.”

25





[image: image16.jpg]+Edelstahl fordert heraus.

Zah, fest — wenig hart,

verformbar - poliert,

edel in der Oberflache,

nicht korrodierend.

Mein formales Denken wird
. durch die asthetischen Eigen-
wertigkeiten des Edelstahls
und die speziellen Technolo-
gien fur die Bearbeitung an-
geregt. In der gestalterischen
Arbeit fiihren sie neben in-
haltlichen Anliegen zu wichti-
gen Innovationen, die kon-
struktives Denken und préazi-
ses Arbeiten einschlieBen.”

»GroBe Woge*“ 1993 »Call Sign“ 1998

L 300 cm, H 150 cm, B/@ 50 x 45/150 cm H750cm,B110cm, T 110 cm

Edelstahl 1.4301, Oberflache geschliffen, zweiteilige Edelstahl 1.4301, Oberfldche geschliffen, 10 Stabelemente,
geschweiBte Hohlkérper-Konstruktion Rohr 40 x 3,0 mm geschliffen, Korn 600, geschweifte

Hohlkérper-Konstruktion
Verwaltungsgebéaude Telekom, Schwerin-Lankow

Fotos: Kai Zimmermarn, Berlin
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[image: image19.jpg]. Durchdringung der Kuben I/ 1996
H73cm,B80cm, T 74 cm
Edelstahl Rostfrei

e d
»Missing Link“ 1996
H 430 cm, B 260 cm, T 260 cm
Edelstahl Rostfrei

Sparkasse Frankfurt/ Dresdner Bank,
Frankfurt/ Oder

.Korper in Balance” 1993

H 350 cm, B 160 cm, T 140 cm
Edelstahl Rostfrei

Aspermiihle bei Goch
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[image: image20.jpg]Gilinther Zins

1951
geboren in Butzbach/Oberhessen

1970-75

Studium der Freien Malerei an der FH Kéin
bei Prof. Karl Marx und Prof. Werner
Schriefers

seit 1977
Teilnahme an zahlreichen Symposien

1979-80

Studium an der Hochschule der Kinste
Berlin

1987
Mérkisches Stipendium fir Bildende Kunst,
Liidenscheid

Ausstellungen

seit 1984
Einzelausstellungen im Infand

seit 1974
Ausstellungsbeteiligungen im
In- und Ausland

lebt in Kleve/Rheinland
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Die filigranen Skulpturen des Kuinst-
lers Giinther Zins verbinden Flache
und Raum, indem sie den zweidi-
mensionalen Aspekt der Plastik
thematisieren: Die Linie — als Ele-
ment der Zeichnung - spielt dabei
eine wesentliche Rolle. Aus Edel-
stahlstaben schafft Zins lineare
Konstruktionen, Raumzeichnun-
gen, die den Raum durchdringen
und umgrenzen, ihn transparent
und splirbar machen, ihn neu defi-
nieren.

. Versinkende Wirfel* 1993
Kantenlénge je Wiirfel 100 cm
Edelstahl Rostfrei

Forstgarten Kleve

+Fur die linearen Raumkorper,
die ich seit 1990 baue, ist Edel-
stahl der préadestinierte Werk-
stoff. Ich kann aus verschie-
denen Edelstahlteilen eine
homogene Plastik schweiBen.
Auf Grund der hohen Zugfestig-
keit des Materials kann ich mit
relativ diinnen Stangen groBe
und zart wirkende lineare Wiirfel
und Quader bauen. Wichtig ist

,Zins hat eine autonome kuinstleri-
sche Sprache entwickelt, die zum
Bereich der konkreten Skulptur
zahlt. Sie ist phantasievoll und
leicht, sie setzt Akzente und wirft
gleichzeitig Fragen auf. Sie hat die
rein musealen Innenrdume Uber-
wunden und funktioniert im Be-
reich der AuBenarchitektur ebenso
wie in der freien Natur. Sie ist
Uiberraschend und ruft Verwunde-
rung Uber ihre Balance hervor. Sie
ist immer im musikalischen Sinne
poetisch.*”

(Guido de Werd)

ftr mich auch, daB die Edel-
stahllinien sensibel auf verschie-
dene Lichtsituationen reagieren;
sie kénnen das Licht reflektieren
oder vor dem Himmel als dunkle
Linie erscheinen. Da ich viele
Plastiken fiir den AuBenbereich
baue, ist es auch sehr wichtig,
daB das Material, mit dem ich
arbeite, witterungsbestandig
ist.”





[image: image21.jpg]. Stereomidenstele Alpha*“
Lichtstele 1980/1997

H 600 cm

Edelstahl
Leopold-Hoesch-Museumn, Diren

,Fur meine konstruktiven
Freiplastiken im &ffentlichen
Raum hat sich der Werkstoff
Edelstahl Rostfrei immer wie-

der hervorragend bewahrt. Fliehpyramide der 4 Winde*

Die lichte, meist seidenmatt

Windkinetisches 3-Phasen-Objekt 1997

gewdhlte, handgeschliffene H 410 bis 570 cm

Oberflache verleiht dann mei-
nen oftmals aus der reinen
Geometrie geschaffenen Ob-
jekten mit all ihren Licht- und
Schattenreflexen eine Leich-
tigkeit, die zu einer illusio-
néren Transparenz des
Materials Edelstahl fiihren
kann.*

Edelstahl
Amtsgericht Langenfeld
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[image: image22.jpg]K-L Schmaltz

1932
geboren in Vellahn/Mecklenburg

1951

Studium der Freien Malerei an der Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste Hamburg bei
Kurt Kranz, Willem Grimm, Fritz Winter;
Metallverarbeitung bei Wolfram Timpel

1954-55
Studium an der Hochschule fiir Gestaltung
Ulm, Institut fiir Formforschung bei Max Bill

1955-62
Architekturstudium an der TH Karlsruhe,
Diplom und freie Mitarbeit bei E. Elermann

seit 1962
Atelier in Dusseldorf

seit 1967
freischaffend

1967

Kunstpreis der Stadt Wolfsburg fiir
Bildhauerei

1968
Karl-Ernst-Osthaus-Preis der Stadt Hagen

1969

Burda-Preis Miinchen

1972-73

Industriestipendium des Kulturkreises

im BDI bei Siemens, Forschungsabteilung
Erlangen bei Georg Nees

1973
erster Prais im bundesoffenen Wettbewerb
fur die Gestaltung der FuBgéngerzone Kiel

1979
erster Preis im bundesoffenen Wettbewerb
Gestaltung Barbarossaplatz Disseldorf

Ausstellungen
seit 1967

Einzelausstellungen und Ausstellungs-
beteiligungen im In- und Ausland

lebt in Disseldorf
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Der Kiinstler und Architekt K-L
Schmaltz hat eine eigenstéandige
konstruktiv-stereometrische Kunst
entwickelt, die sich stark an Denk-
modellen der Naturwissenschaft
orientiert. Grundlage seiner ,mole-
kularen Skulpturen® sind Bauprin-
zipien und Wachstumsprozesse
der Natur, wie sie zum Beispiel bei
Kristallen und einfachen Organis-
men vorzufinden sind. Schmaltz
laBt seine Objekte gleich minerali-
scher Materie von innen nach
auBen wachsen. Ein eigens daftr
geschaffenes Grundelement, der
LPartikel“, kann sich beliebig an-
haufen und unendlich viele Ver-
knipfungen eingehen.

»Lichtkinetische Stele" 1990
H 1.500 cm

Edelstahl

Deutsche Bundespostschule,
Hannover

wVom Prinzip her baut K-L Schmaltz
auf den Errungenschaften der Su-
prematisten der zwanziger Jahre
weiter, als El Lissitzky forderte,
daB der Kiinstler nicht mehr Nach-
bildner der bekannten, sondern
Aufbauer einer neuen Welt der Ge-
genstéande sein soll; und diese
Aufgabe sei nur mit den rationalen
Konstruktionsprinzipien des Inge-
nieurs zu lésen. In diesem Sinne
nimmt der Diplom-Ingenieur K-L
Schmaltz unter den Bildhauern der
Bundesrepublik Deutschland eine
interessante Sonderstellung ein.”
(Karl-Heinz Hering)

Stadtzeichen Oberkassel”
Freiplastik 1994

H410cm

Edelstahl

Luegplatz, Disseldorf-Oberkassel





[image: image23.jpg]»Circle Part II* 1995
H73cm, B70cm, T55cm
Edelstahl Rostfrei

JFlexibility* 1991

H 180 cm, B 180 cm, T 200 cm
Edelstahl Rostfrei
Ernst-Glinther-Sohl-StraBe, Diisseldorf
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[image: image24.jpg]mehr fur Technik und Fortschritt,
sondern hat sich im Laufe der Zeit
mehr und mehr zum neutralen
Material der Kunstschaffenden
entwickelt. Mit ihm werden unter-
schiedlichste Inhalte transportiert.
Sogar archaische Grundformen
und elementare Zusammenhénge
werden im Medium Edelstahl
umgesetzt. Auch gibt es kiinstleri-
sche Versuche, mit Stahl das dar-
zustellen, was dem konstruktiven
Material konsequent widerspricht
und deswegen nicht einfach zu
realisieren ist: namlich Volumen
und Masse.

Zumindest steht angesichts der
Vielzahl der Varianten fest, daB3
der Werkstoff Edelstahl Rostfrei
gestalterische Grenzen liberwin-
det und kunstlerischen Freiraum
schafft. Ein Faszinosum bleibt er
wohl auch zukinftig. ,Zum Ende
des 20. Jahrhunderts, wo Belie-
bigkeit und innovativer Dissens
den immer mehr ausufernden
Kunstmarkt dominieren, birgt das
Material Stahl einen bodenstandi-
gen Wertbezug, womit sich auch
inhaltliche Chancen verbinden.
(Detlef Pilz; vgl. ,Deutsche und
internationale Stahlplastik“, S. 38)

Zwolf Kiinstlerinnen und
Kinstler stellen sich vor

Zwolf Bildhauerinnen und Bildhau-
er prasentieren sich in dieser Ver-
offentlichung mit ihren Werken;
allen gemeinsam ist die Verwen-
dung des Werkstoffs Edelstahl
Rostfrei. Doch trotz der Material-
grundlage, die sie vereint, verbin-
det die meisten untereinander
nicht viel. Die hier vorgesteliten
Kanstlerinnen und Kinstler bedie-
nen sich in ganz unterschiedlicher
Weise des Werkstoffs Edelstahl.
Diese Heterogenitat und kontrasti-
ve Zusammensetzung der Ein-
zeldarstellungen ist durchaus
gewollt. Denn in vorliegender Do-
kumentation geht es vor allem
darum zu zeigen, wie vielfaltig der
Werkstoff Edelstahl Rostfrei in der
Kunst eingesetzt wird und welche
materialimmanenten Gestaltungs-
mdéglichkeiten er bietet.

Die Bildhauerinnen und Bildhauer
selbst bilden eine schillernde
Gruppe — was ihre Altersstruktur
als auch ihre Herkunft betrifft; un-
ter ihnen gibt es Ingenieure, Archi-
tekten, Handwerker sowie inter-
national bekannte ,Altmeister’ und
neue Talente. Alle haben in den
90er Jahren vorwiegend mit Edel-
stahl Rostfrei gearbeitet. Finf
Kiinstler aus den 6stlichen Bun-
deslandern sind vertreten, drei
von ihnen, die auch der konstruk-
tivistischen Richtung innerhalb der
Bildhauerei zuzuordnen sind, ab-
solvierten ihre Ausbildung auf der
Burg Giebichenstein — der ,Hoch-
schule fiir industrielle Formgestal-
tung*“ (heute: ,Hochschule fir
Kunst und Design*). Diese Kunst-
schule hatte — ausgehend vom
Kunsthandwerk — wesentlichen
EinfluB auf die freie Entwicklung
der Kunst in der DDR. Wie das
Bauhaus war die ,Burg’ von einem
ganzheitlichen Anspruch geprégt,
sie konnte den Kiinstlern einen
nahezu ideologiefreien Raum bie-
ten, der als Experimentierfeld gerne
wahrgenommen wurde.

Die Varianten der plastischen Ob-
jekte tragen ganz unterschiedli-
chen Korper-Raum-Auffassungen
Rechnung. Sie reichen von filigra-
nen Stabkonstruktionen, die in
den Raum hineinfiihlen (Zins) bis
zu hohen, raumgreifenden, monu-
mentalen Konstruktionen (Hauser).
Sie definieren und fassen Raum
durch Bewegung und Klang

(Beck) oder erforschen ihn als mo-
lekulare Skulptur (Schmaltz).

Die vorgestellte Dokumentation
erhebt nicht den Anspruch, repré-
sentativ oder gar vollstandig zu
sein, vielmehr handelt es sich um
eine breit gefacherte Vorstellung
von Kunstlerinnen und Kinstlern,
die in den letzten Jahren mit dem
Werkstoff Edelstahl Rostfrei gear-
beitet haben.

Birgit Konopatzki
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[image: image25.jpg]Stahl und industrielle
Entwicklung

Blickt man zuriick auf die Anfange
der modernen Stahlplastik, so
wird deutlich, daB die Verwendung
des Materials in der Bildhauerei
stark mit positiven Inhalten ver-
kniipft war. In Zusammenhang da-
mit stand die Entwicklung der
Industriegesellschaft mit ihrer ex-
plosionsartigen Entwicklung der
Stahlindustrie im 19. Jahrhundert
und die dadurch entstehende mo-
derne Urbanitét. ,Alle wesentli-
chen Innovationen des 19. Jahr-
hunderts waren sehr eng mit dem
Stahl verbunden. Denken wir nur

an die Entwicklung der Eisenbahn,
der Schiene also, oder an Briicken-
bauten, Markthallen, Industriebau-
ten. Stahl avancierte innerhalb
kirzester Zeit zum wesentlichen
Bedeutungstrager fiir ein ganzes
industrielles Zeitalter." (,Deutsche
und internationale Stahlplastik®,
S.30)

Auch das Selbstverstandnis der
Kunstler veranderte sich durch die
rasante industrielle Entwicklung. In
der Bildhauerei wurde Stahl als
Errungenschaft der neuen Zeit, als
neues Material entdeckt und mit
innovativen Entwicklungen ver-

knupft. Die Klnstler orientierten
sich dabei an den Eisen- und
Stahlkonstruktionen in der Archi-
tektur mit ihren gréBtenteils funk-
tionalistischen Lésungen. Dem
neuen Zeitgeist entsprach Stahl
als Material, mit dem man Raum
strukturieren und konstruieren
konnte. Die Eisenkonstruktion
Gustave Eiffels fir die Weltaus-
stellung 1889 bildete den Anfang
einer steilen Karriere des Werk-
stoffs Stahl in der Architektur.

Durch die statischen und konstruk-
tiven Eigenschaften des Stahls
erklarte sich die Vorliebe der Kon-
struktivisten fiir dieses Material.
Auch spielte die Vorherrschaft des
Werkstoffs in der Maschinenwelt
und industriellen Produktion eine
zentrale Rolle; Technikbegeisterung
und sogar Fortschrittsoptimismus
wurden durch die Konstruktivisten
im Medium Stahl zum Ausdruck
gebracht.

In der Nachkriegszeit und den
50er Jahren wuchs international
das Interesse an Stahl und Edel-
stahl als Material flr skulpturale
Gestaltung und wurde vielfach in
individuellen, auch avantgardisti-
schen Konzepten umgesetzt. Erst
im Laufe der 60er und 70er Jahre
setzte sich der Werkstoff in der
bundesdeutschen Bildhauerei auf
breiter Basis durch. Seit dieser
Zeit wird Edelstahl zum bevorzug-
ten Werkstoff fur die auf stabile,
auch wetterfeste Materialien ange-
wiesene Kunst im 6ffentlichen
Raum.

Aktuelle Tendenzen

Heute produziert die Industrie
Stahle, einschlieBlich der nichtro-
stenden, in ungezahlten Sorten
und Lieferformen. Statt Uberschau-
barkeit und Konsens herrschen

in der aktuellen Kunstszene einan-
der standig ablésende Bewegun-
gen und ein Pluralismus von
Strémungen.

Langst haben sich Edelstahlplasti-
ken als eigene Gattung — beson-
ders im 6ffentlichen Raum - eta-
bliert. Stahl ist kein Synomym





[image: image26.jpg]Klaus-J. Albert

1943
geboren in Dresden-Cotta

1957-1960
Lehre

1960-1968
Téatigkeit als Elektromaschinenbauer

1968-1972

Studium der Innenarchitektur an der
Fachschule fiir Angewandte Kunst,
Heiligendamm

1972-1977

Studium an der Hochschule fiir
industrielle Formgestaltung Halle,
Burg Giebichenstein; Metallgestaltung

seit 1978
freiberuflicher Metallgestalter und
Bildhauer

1978-90
Mitglied des Verbandes Bildender
Kinstler der DDR

seit 1981
Teilnehmer an und Leiter von Metall-
und Stahlsymposien

seit 1990

Mitglied im Kiinstlerbund Mecklenburg-
Vorpommern und im Bundesverband
Bildender Kiinstler

1991
Griindung des Kunstvereins Wiligrad

1993, 1994
Kunstmessen Art Cologne und Art
Frankfurt, galerie heinz teufel

1994
Flnf-Kontinente-Projekt, Rostock-
Warnemiinde

1996, 1997
See-Stadt-Projekt, Schwerin-Odense
(Danemark)

Ausstellungen

seit 1978
zahlreiche Einzelausstellungen und Aus-
stellungsbeteiligungen im In- und Ausland

lebt in Liibstorf, Kronshof/Mecklenburg

Klaus-Joachim Albert hat sich
schon friih von der figurativen
Skulptur abgewandt und zu einem
konstruktivistischen Kiinstler ent-
wickelt. Seine dynamische For-
mensprache kann als ,,Dynami-
scher Konstruktivismus“ bezeich-
net werden. Teil dieser Kunst ist

ein aktiver Betrachter seiner Werke.

,Die Skulpturen von Klaus-J. Albert
spiegeln auf individuell gebroche-
ne, aber zupackende Weise wich-
tige Aspekte unseres Lebens in
héchst verdichteter Form wider
und vermagen, so bei tiefgriindi-
ger Auseinandersetzung, auch in-
dividuelle Reflexionen beim Nutzer
auszulésen. Sein Beitrag zur kon-
kreten Kunst in Deutschland ist
nicht zu tUbersehen.”

(Hans-Peter Jakobson)

.Receiver-Station* 1998

H 131 cm, B 150 cm, T/Stabldnge 270 cm

Edelstahl 1.4301, Oberflache geschiiffen, 15 Stabelemente,
Rohr 40 x 3,0 mm geschliffen, Korn 600, geschweilite
Hohlkérper-Konstruktion

Verwaltungsgebdude Telekom, Schwerin-Lankow

,Gate of Communication* 1998

H 650 cm, B 180cm, T 125 cm

Edelstahl 1.4301, Oberfldche geschliffen, geschweiBte
Hohlkérper-Konstruktion

Verwaltungsgebédude Telekom, Schwerin-Lankow
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[image: image28.jpg]Rainer Henze

1952
geboren in Leipzig

1973-78

Studium an der Hochschule fiir industrielle
Formgestaltung Halle, Burg Giebichenstein;
Diplom im Fachbereich Metall

seit 1979
freiberuflicher Metallbildhauer und Grafiker

seit 1983
Arbeiten fiir den offentlichen Raum

seit 1989
Teilnahme an Stahlbildhauersymposien

seit 1991
Werkstattgemeinschaft mit Comelia Weihe,
Friedemann Knappe und Thomas Leu

1991
Kunstpreis Wesseling

1995-96
Lehrtatigkeit an der Hochschule fiir Kunst
und Design, Halle

Ausstellungen

seit 1987
zahlreiche Einzelausstellungen im Inland

seit 1975
Ausstellungsbeteiligungen im In- und
Ausland

lebt in Halle/ Saale

14

Zentrales Thema des Kinstlers ist
der Mensch — seine Vorstellungen
und Gedanken Ubersetzt Henze in
Grundformen menschlicher Exi-
stenz. Das Kreuz steht fiir Leiden,
das Dreieck fiir Schutz, das Rad
ftir das Lebensrad. Das Figurative
der Plastik tritt vor der Zeichenhaf-
tigkeit in den Hintergrund. In be-
sonderer Weise begegnet der
Bildhauer dem Werkstoff Edel-
stahl: Materialeigenschaften wie

.GrofBe Reuse" 1996

Hca. 100 cm, L 250 cm
Edelstahlrohr

Edelstahlobjekt fur die 1. Sachsische
Landesgartenschau in Liechtenstein,
Ausfiihrung gemeinsam mit Thomas
Leu 1995 in der HAMESTA/ Halle

»Der urspriinglichen Spréde und
Harte des Materials setze ich ei-
ne ,zeichnerische’ Leichtigkeit
und Qualitét der Linie entgegen.
Leichte und linienhafte Formen,
auch Farben, bilden einen Kon-

Kihle und Starrheit werden mit
organischen Formen und Farben
kombiniert.

,Rainer Henze steht mit dem, was
er vorzuweisen hat, zugleich fiir
spannende weitere Kunst, die
nicht immer leicht rezipierbar und
auch nicht bequem ist, aber deren
unsere Zeit dringend bedarf...“
(Hans-Georg Sehrt)

JFullhorn und Schilfboot” 1996
Fillhorn: H 280 cm, B 240 cm,

L 550 cm,

Schilfboot: H 700 cm

Edelstahl und Farbe

Ausfiithrung 1996 in der HAMESTA fiir
die Freiraumausstellung , Natur — Licht
— Raum II* in Dessau-Mosikkau

trast zum kuhlen Edelstahl.
Ausschlaggebend fiir die Mate-
rialwahl ist zudem die Bestén-
digkeit von Edelstahl im
AuBenbereich.”





[image: image29.jpg].Welt-Bild" 1995

H69cm, B55¢cm, T20cm
3mm-Edelstahlblech
(lasergeschnitten, WIG-
verschweiBt), Farbsiebdruck,
Sandsteinsockel

LAllegretto 98* 1998
H 310 cm, B 250 cm, T 150 cm
Edelstahl
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[image: image30.jpg]Achim Kiihn

1942
geboren in Berlin

1956-59
Lehre als Kunstschmied bei
Prof. Fritz Kihn

1964-67
Studium an der Hochschule fir Bauwesen
und Architektur in Weimar, Diplom

seit 1967
selbstandig als Metallbildhauer, Schmied
und Restaurator

seit 1971

Mitglied im Verein Bildender Kunstler

der DDR

seit 1980

Referent, Kursleiter und Demonstrator auf
internationalen Workshops der Vereinigun-
gen der Kunstschmiede im In- und Ausland
Ausstellungen

seit 1977

Ausstellungen im In- und Ausland

lebt in Berlin-Altglienicke

18

Fur den Bildhauer, Architekten und
Schmied Achim Kihn hat Stahl
eine ambivalente Bedeutung: die
der Vernichtung einerseits, die der
friedlichen Nutzung in allen Berei-
chen des taglichen Lebens ande-
rerseits. Kiihn sieht seinen kiinst-
lerischen Weg darin, das positive
Prinzip des Werkstoffs mit auBer-
ster Materialbeherrschung und
architektonischer Sensibilitat um-
zusetzen.

+Der kiinstlerische und philosophi-
sche Ansatz, den man immer wie-
der in Achim Kihns Kunst findet,

»Schwingungen* 1997
B220cm

ist die Einheit der Gegensatze.

Da steht lastende Schwere gegen
Leichtigkeit oder Eleganz, Ruhe
gegen Bewegung oder Schwin-
gung, geschlossene Form gegen
offene Form. GroBflachigkeit ge-
gen Kleinteiligkeit. Es sind die
Gegensatze, die sich einerseits
ausschlieBen, andererseits in ihrer
Gegensatzlichkeit wechselseitig
bedingen und dadurch eine Einheit
bilden. Dieser philosophische An-
satz der Dialektik widerspiegelt
Lebensgrundsatze.*

(Volkhard Bohm)

Edelstahl Rostfrei, Rohr geschmiedet, elektrolytisch eingefarbt

,Héufig setze ich dem Stahl die
Eleganz des Edelstahls entge-
. gen oder forme ausschlieBlich

- unter den Bedingungen, die
Edelstahl mir entgegenbringt,
meine Skulpturen.

Die Dimensionsspanne von der
Schwere bis zur Leichtigkeit be-

zieht die Farbigkeit mit ein.
Habe ich anfénglich streng mit
der Materialfarbigkeit in sich
ruhend gestaltet, durch Schlei-
fen, Polieren, Patinieren oder
Atzen, trage ich heute Lacke
oder Lasuren auf oder bediene
mich des Zaubers der elektroly-
tischen Einfarbung.*





[image: image31.jpg]Gert Jager ist — mit seinen eigenen  Ein groBes Thema dabei ist das
Worten - ,Autodidakt und Mensch  Eingebundensein des Menschen in
im Lebensraum Welt"“. Dieser Le- die Natur. Gert Jagers Stahlskulp-
bensraum Welt bildet die Quelle turen sind nicht starr, sie stehen
seiner Inspiration, seiner Fragen nie isoliert, sondern immer in einem
und Beobachtungen, die die Grund- Zusammenhang, sie sind immer
lage fur seine vielfaltigen Arbeiten  Teil des komplexen Systems
darstellen. menschlicher Existenz.

Gert Jager

1956
geboren in Ratheim/Rheinland

seit 1991
Beschaftigung mit der Bildenden Kunst
vorwiegend im Bereich Grafik

1992
erste Ausstellung im Rahmen der
Stadtischen Kulturtage Hiickelhoven

1993
Einrichtung einer Radierwerkstatt

seit 1993
Mitglied der Kiinstlergruppe des Kunst-
vereins ,CANTHE" e.V. Hiickelhoven

seit 1995
{iberwiegend Arbeiten im Bereich
Bildhauerei

seit 1997
Arbeiten fiir den 6ffentlichen Raum

lebt in Hickelhoven/Rheinland

..Die Entdeckung” 1993 »Der Gedankensammler* 1997
H25cm (.Aufruf gegen die Gedankenlosigkeit”)
Edelstahl und Granit, manuell aus H125¢cm

3 mm-Edelstahlblech ausgeschnitten Edelstahl, ZinnguB3 und Blaustein

,Der metallische Silberglanz, ob  Einerseits das aus der Natur
nun die Oberflachen poliert, ge-  Entnommene und andererseits
schliffen oder gestrahit sind, hat  das kinstlich vorgeformte Ma-
fir mich, insbesondere in Kom-  terial in einer edel aussehenden
bination mit natirlichen Materia-  Form. Stahl, der nicht rostet, als
lien wie Stein und Holz, auf der ~ Symbol flir die aktuelle industri-

einen Seite eine einmalige Ge- elle Leistungsfahigkeit. Im Ideal-
gensatzlichkeit und gleichzeitig fall die Mdglichkeit einer Sym-
eine einmalige Harmonie. biose zweier gegeneinander ar-

beitender Materialien.”
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[image: image32.jpg].Mensch im Spannungsfeld* 1997
H 200 cm
Edelstahl, Diabas und Alpenstein

~Gedankenkugeln" 1997

H 250 cm

Edelstahl und portugiesischer Granit
Rathausplatz Ubach-Palenberg
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[image: image33.jpg]Wolfram Schneider

1942
geboren in Meerane/Sachsen

1959-62
Lehre als Feinmechaniker

1975-77

Weiterbildung fir Kunsthandwerker an der
Hachschule filr industrielle Formgestaltung
Halle, Burg Giebichenstein

seit 1979
Mitglied im Verein Bildender Kiinstler der
DDR

seit 1980
freischaffender Stahlbildhauer

seit 1981

Teilnahme an zahlreichen Symposien zur
Metallplastik

Ausstellungen

seit 1979
zahlreiche Einzelausstellungen im Inland

seit 1982
Ausstellungsbeteiligungen im Inland

lebt in Kuhschnappel bei Chemnitz

28

Die asthetische Form — gebrochen,
aus dem Rhythmus gebracht und
somit sich selbst in Frage stellend -
steht im Mittelpunkt der abstrak-
ten Stahlskulpturen Wolfram
Schneiders. Diese Storungen, die
die glatten Formen erfahren und
damit auch den Betrachter aus der
Ruhe bringen, erzeugt der Kinstler
mit geringen Mitteln. Nie erschei-
nen die Briiche aufgezwungen,
sondern werden virtuos dem Ma-
terial in jeder Form gerecht und
bringen Schonheit und Eleganz
hervor.

~Mobilé HOT" 1996
H 1.400 cm
Edelstahl Rostfrei
Stadt Hohenstein/E.

.Kopfstele, variabel” 1992
H270cm
Edelstahl Rostfrei

,Wolfram Schneider wei3 um die
Schwierigkeiten seiner intuitiven
Vorgehensweise und sucht bei je-
der Neuschopfung nach Maéglich-
keiten, die asthetische Form zu
storen. Dieses Suchen nach Wi-
derspriichen erweist sich in sei-
nem Werk in zunehmendem MaBe
als Methode und wird letztendlich
als Handschrift erkennbar.”
(Ingrid Adler)

,Chromnickelstahl ist ein fas-
zinierender Werkstoff, schwer
zu bearbeiten, zéh, kalt - ideal
flr meine Formensprache.

Ich versuche, ,Edelstahl zu

© machen’, nicht etwas aus
Edelstahl. Die Form wird durch
¢ Material und Technologie
bestimmt. Ausgangspunkt
meiner Gestaltungsabsicht ist
immer die Biegekante, der
Radius, das Profil, das Halb-
zeug, die Logik der techni-
schen Umsetzung. Ein Stahl-
rohr, ein gekantetes Blech ist
ir mich schon plastisches
Angebot. Dimension und Pro-
portion, technische Logik und
konstruktive Klarheit bestim-
men die entstehende Form.
Jedoch leiste ich mir oft emo-
tional gepragte Gestaltungs-
details an meinen Plastiken.
Dadurch hoffe ich, aus einer

- sich entwickelnden technoid-
¢ konstruktiven Form einen

. ‘Schneider’ zu machen.”
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